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Licona Il fanciullo nel ghetto di Varsavia,
storia di una fotografia a lungo sottovalutata
I ® o t ]
z;lsti, che l'avevano scelta per icona del bambino. Un processo La pedagogia attraverso I'or-

MARCO

\' BELPOLITI

@y Tutti conoscono la ce-
lebre fotografia scattata nel
1948 nel ghetto di Varsavia,
espugnato dalle SS comandate
dal generale Stroop: il bambi-
no con le mani alzate che prece-
de un gruppo di donne e bambi-
ni sorvegliati dai soldati tede-
schi. Si tratta di un oggetto no-
made che per oltre sessant’an-
ni si & palesato davanti agli oc-
chi degli abitanti del Vecchio
Continente, e non solo loro, fi-
no adiventare in assoluto la piix
famosa icona dell’Olocausto. 1
primi a vederla sono stati gli
estensori del rapporto cui lo
scatto, realizzato da un fotogra-
fo tedesco, era destinato: i su-
periori di Stroop e Himmler.
Volevano mostrare la repres-
sione dell'insurrezione ebrai-
ca.

Frédéric Rousseau ha rac-
contato in un libro importante,
1l bambino di Varsavia, la storia
di questa icona, partendo dalle
due copie del rapporto soprav-
vissute dopo la guerra, e diven-
tate una prova nel processo
contro il generale delle SS.
Una storia complessa.

" Nella prima parte del sag-
gio Rousseau ricostruisce le vi-
cende dello scatto. Un lavoro
esemplare; tuttavia & la secon-
da parte dellibro a essere parti-
colarmente interessante: un ve-
ro e proprio saggio sull'uso poli-
tico ‘delle immagini. Come e
perché é accaduto che I'imma-
gine del bambino sia divenuta
I'icona dello sterminio ebraico,
una delle immagini pitt «viste»

della seconda metd del Nove-
eento? Non c’é dubbio, il bambi-
no al centro dellistantanea bu-
cal'inquadratura e chivngue la
guardi é attirato della sua figu-
ra. Ma com’é possibile che ina-

I'album, non si siano resi conto
del suo valore iconico? Basta
che un'immagine sia straordi-
naria perché s'imponga all'at-
tenzione di tutti? Ogni fotogra-
fia dipende sempre dal conte-
sto culturale in cui & guardats;
tanto & vero chel'autore ciram-
menta come questa foto fosse
considerata dalle SS una delle
immagini pill naziste dell’al-
bum; e non & stata neppure sti-
mata un documento su eui ba-
sare l'accusa contro i nazisti
nei tribunali.

Dopo la fine del conflitto
mondiale, lo spazio della memo-
ria & stato occupato dai resi-
stenti, dai combattenti politici.
La loro memoria ha costituito
la base della prima memoria
dei campi. Primo Levilo spiega
va molto bene gia nel 1955, n
un articolo apparso in una rivi-
sta torinese; anche la pubblica-
zione di Se guesto é un uomo ha
subito le conseguenze della me-
moria resistenziale, per quan-
to il libro del chimico torinese

fosse gia universale: non & dedi-
cato solo alla memoria del solo
sterminio ebraico. In Francia,
punto di osservazione dell’auto-
re, dopo la guerra si «voleva vive-
re hel tempo degli eroi e in quello
delle vittime». Le vittime sono, al-
meno sino agli Anni Sessanta, gli
ebrei che si sono lasciati deporta-
re senza ribellarsi. Eppure 'im-
magine di Varsavia & guella diun
gruppo di rastrellati - dentro
I'eroica rivolta del ghetto ebrai-
co.

Per lungo tempo in Israele ci

si & vergognati dello sterminio; il
punto di svolta, si & soliti sostene-
re, avviene con il processo Eich-
mann. Rousseau insegue la foto-
grafia tra studi, copertine, film,
documentando come l'incrinatu-
ra del mito dei combattenti anti-
nazisti abbia aperto la strada all'

lungo che si compie per vie e luo-
ghi diversi, a partire da un libro

di Gerhard Schoenberner, La-

stello giollo, del 1960.

Il cambiamento di paradig-
ma é evidente: in primo piano &
ora l'emotivits, e il bambino &
perfetto per incarnarla. A Rous-
seau interessa comprendere co-
me dallicona Anna Frank, che
ha segnato gran parte del dopo-
guerra, sino agli Anni Settanta,
si & passati a guella del bambino
di Varsavia attraverso un viag-
gio carsieo che si incrocia con i
problemi politici di Israele, il
cambio del paradigma dello ster-
minio legato alle guerre medio-
rientali e alla necessita dello Sta-
to ebraico di rompere un accer-
chiamento che non ¢ solo milita-
re. Nel 1987, poi, la foto del bim-
bo appare isolata dal contesto:
un simbolo. E dopo Srebrenica,
nel luglio 1995, é al centro della

bandiera stellata della Comunita
Europea; & diventata il testimo-
ne universale delle vittime della
Shoah, e non solo.

L'immagine si & slegata total-
mente dalla storia specifica del
su0 soggetto. Questo procede di
pari passo col cambiamento del-
Patteggiamento culturale verso
infanzia, e in particolare guella
maltrattata. Anche il Vietham,
la foto della bimba nuda che cor-
re in primo piano dopo un bom-
bardamento americano al na-
palm, contribuisce al cambio di
lettura. La forza della foto sta
nella sua capacita di comunicare
'enormita del crimine senza mo-
strarlo: permette di immaginar-
lo. Ora siamo entrati nell’eta del-
la vittima. La vittimizzazione di-

venta il paradigma dominante, e
non solo rispetto alla Shoah, ma
in ogni questione politica e socia-

*le; & il cuore stesso della nuova

memoria collettiva, delimmagi-
nario sociale.

rore & stata sostituita dalla peda-
gogia attraverso l'emozione:
«orail cuore &il solo a essere toc-
cato». L'immagine del rastrella-
mento nazista ha cessato di esse-
re un documento, di appartene-
re aun archivio. Ogni memoria &
il prodotto di una costruzione: so-
ciale, culturale e politica. Una vi-
cenda che fa riflettere sul nostro
modo di pensare il rapporto col
passato, quello pil tragico e diffi-
cile da dimenticare.

La sua forza sta nella
capacita di conunicare
lenormita del crimine

senza mostrarlo:

¢ la pedagogia del cuore

Il saggio di Roussecut
intorno all'immagine

scattata per le SS

nel ’43, diventata la piu
famosa dell’Olocausto
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_ La celebre fotografia scattata nel 1943 nel ghetto di Varsavia per le SS tedesche

«Crossed
Outy,
un olio su tely
del 2007
di Samuel Bak,
ispirato
allo foto
del bambino
di Varsavia:
limmagine ¢
tratta dal libro
di Rousseau
editoda
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= Frédéric Rousseau :
= |L.BAMBINO DIVARSAVIA -
- Storiadiuna fotografia

o 5 irad. diF. Grillenzoni

> Laterza,pp. 201, €18

Ritaglio stampa ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

www.ecostampa.it

039518

Laterza Pag. 19



